(20] Récitarif |
Lorsqu'd la dernigre heure chacun s'¢
le de I'agonie / Baigne les memb

voie { Et me prépare le repos.

(2] Air (Soprana) 14 & Rl
ime repose entre les mai Esus { Lorsque la te COUVEE CF

OIps. glas funébre, ne tarde pa.1 i sonner pour moi, ! Impavide je | -

suis prét 4 mourir / Puisque mon Jésus me réveillera,

Récieatif et air (Basse)

Lorsqu'un jour retentitont les trompettes | Er que 1'Edifice d

vers { Avec les cieux qui le recouvrent f S'En‘rrulcr:. frac

alors 4 moi, m

SErviteur comps a devant le rr:hunal ! ljut les pensées lllur it
s'accusent et se défendent veuille alors tre toi seul, /O Jésu

D'une main foree er secourable je ! Les liens puissamment serres
de la maort.

Choral

onne-nous tous nos péchés, -nous i attendre
patiemment / Que notre dernifre heure arrive, | Ainsi qu'd renforcer
ujours notre foi, { A croire fermement 3 1a parole / Jusqu'
15 nous endormions dans la béaritue
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Das Kantatenwerk Vol. 31

Complete Cantatas - Les Cantates

Kantate 124
»Meinen Jesum laf ich
nicht« BWV 124

Kantase zum 1. Sonntag wack Epiphanias
(Damineca | post Epiphania)

Text: 1. und 6. Chrostian Beymann 1658;
2.-5. Umdichtung ines unbekannten
Werfassers

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bakl - Char
Como (Zink); Oboe damore;, Streicher; B.c.
{Fagotto, Violoncello, Viclone, Organc)

E| 1. Char a7
=Meinen Jeswm laff ich aicki=
Corno (col Soprano); Obae d'amore;
Violna 1 11, Viola; Continua
(Fagotto, Violoncello, Violone,
Organo)

2. Recitative (Tenore) 035"
wSodasge sich ein Tropfer Bluts
Continue {¥Violoncello, Organo}

3. Aria (Tenare) rae"
I wesen der harte Todeeschlags

Oboe d'amore; Vialina L, 11, Viela;
Continuo (Violoncelle, Violene,
Organo}

4, Recitative (Bassa) r4g”
=Dack ach! welch schweres Ungemacha
Continuo (Vicloncello, Organo)

5. Aria, Duetto (Soprano, Ala) 444"
sEatriehe dich eilendie
Continuo {¥Vicloncello, Organo)

6, Choral 0'44*
wfesnemr faff ick nicht von wirs

Corno, Obae d'amore, Violino [ col
Soprana; Violina 1l coll'Alto;

Viela col Tenore; Basso; Continue
(Fagotto, Vieloncello, Violone,

Organa)

Kantate 125
»Mit Fried und Freud ich
fahr dahin« BWV 125

Kavitate am Feste Mariae Retnigung
(Festo Parificationis Mariae)

Text: L., 3., 6. Martin Luther 1524; 2.-5, Um-
dichtung eines unhekannten Verfassers

Salo: Alt, Tenor, Ba - Chor

Comao (Zink), Flauto traverso (Querfltite);
Oboe damore; Streicher; B. c. (Fagotto,
Violoncelio, Violone, Organo)

I Chor 528"
Mt Fried wand Frewd ich fabr dalrisne
Comao col Soprano; Flauto traverso;
Oboe {Oboe damaore); Violino I, 11,
Wiola; Continuo (Fagotto,
Wioloncello, Violone, Organo)

2. Aria (Ao} wag”
el worll aech wnit gebrockhenes Augena
Flawto traverso; Oboe d'amore;
Continua (Vialencelln, Organa)

(3] 2 Recitativo (Basso) 228"
w} Whender, dafi ein Herzs
Viclina I, [1, Viola; Continua
(Yioloncello, Violone, Organa)

4, Aria, Duetto { Tenore, Basn) 5457
«Fin wnbegreflich Liches
Vialine 1, I {(Sclo); Continue
(Violoncello, Organc)

E} 5. Recitatroo (Ala) ¥is"
w} wmerschipfer Sehatz der Gites
Continuo {Violoncello, Crgano)

6. Choral a7
~Er tit das Heil wnd relge Lichta
Cormno, Flauto traverso, Oboe,
Wiolino 1 col Soprano; Violino 11
coll'Alto; Viola col Tenore;
Continuo (Fagotto, Violoncello,
Violone, Organo)

Kantate 126
»Erhalt uns, Herr, bei deinem

Wort« BWV 126

Fantate am Sonntag Secagerimar
(Dominica Sexagesima)

Text: 1 und 3. Martin Luther 1542 (Zusatz-
strophen von Justus Jonas): 2., 4., 5 Um-
dichtung eines unbekanneen Verfassers;

6, Martin Luther 1529

Selo: Ale, Tenor, Bafl - Chaor

Tromba (Naturtrompete in 0); Oboe I, 11;
Streicher; B. c. (Fagotto, Violoncello,
Violone, Organa)

1. Chor 2597
=Fhalt wars, Herr, ber deinem Worte
Tromba; Obae 1, 11; Vielino 1, 11,

Wiala; Continuo (Fagotto,
Violoncelle, Violone)




2. Aria (Temore)
=Sende detne Macht van abens
Oboe I, 11; Contnuo
(Fagotto, Organo)

|E| 3. Recitativo {Alto, Tenare)
wDher Merschen Gunst send Mackss=
Continue {(Violoncello, Organo)

4. Aria (Basso)
=Stirze xn Bodena
Continuo (Violoncello, Organo)

5. Recitativg (Tenors)
5o woird deiw Wort wnd Wikrhest
offesttira

Continuo (Violoncello, Organa)

6. Choral
= Verleilr senes Erieden griadiglich=
Tromba, Oboe [, I1, Violing [ col
Soprano; Violino 1T coll Al
Viola col Tenore; Continuo
(Fagotto, Vialoncello, Violone,
Organo) col Basso

Kantate 127
»Herr Jesu Christ, wahr’

q'12=

1"52%

i

42"

1487

Mensch und Gott« BWV 127

Kantate am Sonmtag Estomihi
(Deminica Estomibi)

Text: 1. und 5. Paul Eber1562; 2.-4. Um-
dichtung eines unbekannten Verfassers

Solo: Sopran, Tenor, Baf - Chor

Tromba da caccia; Blockféte 1, 11, Oboe [ 11,
Streicher; B. c. (Vicloncello, Viclone,
Organo)

5]

L Chor 6807
wlerr fesnw Christ, wabr” Mensch

wnd Grotts

Tromba da caccia; Blockflote 111,

Choe 1 1 Vielina 1, 11, Viala;

Continuo (Violoncello, Violone,
Organo)

2 Recitattoo (Terore) 108"
= Wenn alles sich zur leteten Zeiln
Continuo (Vieloncello, Organa)

3. Aria (Soprans) T'48"
=Die Seele rabt in fesn Hlandene

Blockfléee 1, 11, Oboe 1; Violino I, 11,
Viola; Continuo (Violoncella,

Violone, Organc)

4. Recitativn = Aria {Baia) 420"
= Wean cimstens die Posasnes schallens
Tromba da caccia: Violino L 11,

Viola; Continue (Violoncello,

Violone, Organo)

5. Choral 45~
s ek Herr, wergile all wnire Schuld-

Tremba da caccia; Blockfldte I, 11,

Oboe [, 11; Vielino 1, 11, Viola;

Continuo (Violoncello, Violone,

(hgano)
TH'06"

Alan Bergius, Solist des Télzer Knabenchares (124

Sebgstlan Hennig, Solist des Knabenchores Hannover (127, Sepran
Stetan Rampf, Solist des Télzer Knabenchores (124)

Paul Esswood, k. Kurt Equiluz, Tencr- Thomas Thamaschke (124, 125, 125)
Max van Egmond (127), Ba

Kantaten 124 - 124

Talzer Knabenchor Leitung - Conductor - Direction: Gerhard Schmidt-Gaden
Concentus musicus Wien

(mit Originalinstrumenten - with criginal instruments - aves instruments oniginaux)
Gesamtleitung - Musical Direction - Direction d'ensemble;
Nikolaus Harnoncourt

Kantate 127

Kna bﬂ_‘lf_hm’ Hannover Leinng - Conductar - Direction: Heinz Hen nig,
Collegium Vocale Leitung - Conductor - Direction: Philippe Herreweghe
Leonhardt-Consort

[mit Originalinstrumenten - with original instruments - aves instruments originaux)

Gesamtleimung - Musical Direction - Direction d'ensemble:

Gustav Leonhardt

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Kantaten 124126

Zink: Ralph Bryant - Querflate; Leapold Stastny - Oboe dawsare: Jiieg Schaeftlein - Oboe: Jiing Schaeft-
lein, Marne WoltF{126) = Naturtronspete: Friedemann Immer- Violfine: Alice Harnoncourt, Walter Pfeif-
fer, Peter Schoberwalther (124/125;3/126), Karl Hétfinger (124/125;37126), Erich Hibarth (124;1,6/
126), Helmur Migter (124:1.6/125;1,6/126), Anita Mitterer {124;1,6/125;1,6/126), Andrea Bischof
{124;1,6/125:1,6/126), Wilhelm Mergl (124:3/125:3), Peter Katt (124;3/125;3), Richard Marz (125;1,6) -
Vipla: Josef de Sordi, Kurt Theiner (124/125:3/126), Erich Hisbarth (125;1,6) - Fagotr: Milan Turkovi,
Walter Stiftner (125) - Vialoreello: Mikolaus Harnoncoure (124;2-5/125;2-5/126:3-5), Fritz Geyerhofer
(124;1,6/126;1,8), Wolfgang Aichinger (125;1,6) - Vialowe: Eduard Hruza - Orgel: Herbert Tachezi
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Kawtate 127

Trawba da caceia: Don Smithers - Blockfiate: Kees Boeke, Waltervan Hauwe - Qboe: Ku Ebbinge, Bruce
Haymes - Viodine: Marie Leonhardt, Alda Stuurop, Lucy van Dael, Antoinette van den Hombergh, Jan-
neke van der Meer - Viole: Ruth Hesseling, Staas Swierstra - Viodoncetfo: Wouter Mailler, Lindewij
Schijfes(1,3,5), Richte van des Meer (3} - Violose: Anthony Woodrow, Wicholas Fap{4) - Orgel: Gustav
Leonhardt {2), Bob van Asperen

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Kartaten 124126

Zink: von John MeCann - Quenfate: Carl August Grenser, Dresden um 1750 - (oe famore: Faul Hail-
perin, Wien 1975 - Obee; B Paulhahn, deutsch, um 1720; Pail Hailpenin, Wien, nach B Paulhahn -
Ramde Natserirompete in 0 Heinrich Thein, Bremen 1980 - Visfine: Jacobus Stainer, Absam 1665; Ferdi-
nanda Alberti, Mailand, um 1750; Jacobus Stainer, Absam, um 1660: Mittenwald, 18. Jh.; Josef Lei-
dolff, Wien 1709; Klote, Mittenwald, 18_ h.; Marthias Albanus, Bozen 1712; Jacobus Stainer, Absam
1677; Barak Norman, London 1709; Nikolaus Leidolff, Wien, um 1750; Klotz, Mitenwald, 18, Jh. -
Viole: Marcellus Hollmayr, Wien, um 1650; Tirol, 17 Jh.; Marthias Thier, Wien 1805 - Fagoer: M.
Deper, Wien, um 1720; Qo Steinkopf, nach Denner, Celle 1964 - Viofowcelfo: Andrea Castagneri,
Paris 1744 - Viofore: Antony Stefan Posch, Wien 1729 - Orgel: Truhenorgel von Jirgen Ahrend, Loga bei
Leer, 1972

Kaniate 127

Trommba da cacgia; Meinl & Lauber, Geretsned - Blockflire: H. Coolsma; Frederic Morgan nach Bizey,
Paris ca. 1740 - (foe: Peter de Koningh nach Terton, um 1700; Bruce Haynes nach ). Denner, um 1720
Viofine: M. Besseling 1981 nach Guamen del Gesu; Domenica Montagnana, Venedig 1730; lannuanius
Gagliano, Meapel 1732; ). B. Lefévee, Amsterdam 1760; Montagnana zugeschriehen, 18, Jh, = Vinla:
Miggell, Filssen, 18. [h.; Aegidius Klotz, Mittenwald 1737 - Violoneefo: Johannes Franciscus Celonia-
tus, Toring 1742, Girclamo Amati, um 1700; ], Bottquay, Pans 1719 = Vislore: Giselbern, Parma 1782 -
(rged: Truhenorgel von Jiirgen Ahrend, Loga bei Leer

Werkerlduterungen

von Ludwig Finscher

*Meinen Jesum laB ich niches (BW'V 124) ist zum 1. Sonntag nach Epiphanias 1725 (7.
Januar) komponicre, gehént also, wie die drei tbrigen Werke dieser Aufnahme. zu
Bachs zweitem Leipziger Kantatenjahrgang, der bis Ostern 1729 ausschlicBlich Choral-
kantaten umfaflc, BWY 124 tbernimme, wie die meisten dieser Werke, die erste und
letzre Strophe des Kirchenliedes unverindert und mit der Melodie und gestalier sie als
kunstvoll ausgearbeiteren Eingangs-Chor und schlichten SchluB-Choral: die iibrigen
Strophen sind in Rezieative und Arien umgedichtet und frei vertont. Der Text des
Sonnrtagsliedes ist nur relativ locker mit der Evangelienlesung (der zwiilfjihrige Jesus im
Tempel) verbunden, deutet das Wiederfinden Jesu im Tempel allegorisch und zeigr vor
allem, wie nicheig die Welt, das irdische Leben und die Schrecken des Todes fiir den
sind, der Jesum gefunden har. Bildhafies Denken und bildhafte Sprache der Epoche
fishren dabei fast zwangsliufig dazu, dafl Tod und Schrecken suggestiver dargestelle
werden als ihre Gegensphiire

Bach steuert diese Einseitigheit, indem er schon im sonst relariv einfachen Eingangs-
Chor die Oboe d'amore — als spositivess Symbolinstrument — konzertierend einfiihn
und ihr in der ersten, besonders bildkriftigen Arie noch deutlicher — in einer Kantile-
ne, die die Singstimme ergénzt und mit ihr konzertiert — den Affeke des sich lasse mei-
nen Jesum nichte anvertraut, withrend die Streicher sFurchr und Schreckens malen. Das
nur vom Generalbafl begleitete Duere symbolisient einerseits das sentziche dich eilendss
durch weitgehend kanonische Fishrung der Singstimmen, andererseits das swahre Ver-
gniigens im Himmel durch tinzerischen Duktus und eine tanzhafte Periodik, in die das
kanonische Duert giinzlich eingebunden ist, Der SchluBchoral, wicwohl in den Mitrel-
stmmen relativ reich ausgeschmiicke, lenkt zur einfacheren Ausdruckshaltung des er-
sten Chores zuriick.
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»Mit Fried und Freud ich fahr dahins (BWY 125) st fisr den 2. Febroar (Mariae Reini-
gung} 1729 enestanden. Die Wahl der Textvarlage fiel auf Luthers Nachdichrung des
Canticum Simeonss, weil dieses einen Teil der Evangelienlesung des Festes bilder. Wie
in den anderen Choralkantaten des Jahrgangs sind erste und letzie Choralstrophe un-
verindert iithernommen; die zweite Strophe, rezitanvisch erweitert, bilder den dritten
Sarz der Kantare, witd aber auBerdem schon in der ersten Arne paraphrasiert. Das Duer
und das lerzte Rezitariv sind Umdichwungen der dritten Liedstrophe.

Bachs Komposition ist ungleich aufwendiger als BWV 124, zugleich aber in ihrer Af-
fekesprache einfacher und unmittelbarer. Der grofie Eingangs-Chor verbindet unauf-
hilich strdmende 12/ 8-Bewegung und intensive Ausdeutung des Textderails (ssanft
und stilles, sder Tod ist mein Schlaf wordene). Dic anschliefiende Altarie verbindet
Querflite, Oboe d'amore und Singstimme, iiber cinem stutto ligatos zu spiclenden
Generalbafi, zu einem schwebenden, durch zahlreiche Vorschlige fast empfindsam ge-
ténten Triosatz von besonderer Klangschénheit. Das Rezitariv mit Choral wird durch
ein obligares Streichermotiv arios verdicheet und rusammengehalten;: sein Verstummen
zur letzren Choralzeile sim Tod und auch im Sterbens und deren intensiv chromartische
Ausdeutung sind von stirkster Wirkung, Das Tenor-Bafi-Duett 15t in seiner ungewdhn.
lichen maotivischen Konzentration, die alle Stimmen gleichmiig ergreift, wic in seinen
Dreh- und Oktavsprungmotiven vom Text inspitiert: das Lichr erfiillt »den ganzen
Kreis der Erdene: im Miwelteil trice direkee Tonmalered hinzu. Der SchluBchoral ist,
nach ciner solchen Fille grofartiger und ganz verschieden gestalteter Sdrze, dberra-
schend schliche.

+Erhalt uns, Herr, bei deinem Worts (BWYV 126) fiir den Sonntag Sexagesimae 1723 (4.
Februar) geht auf eine erweiterte Fassung des Lutherliedes zuriick, aus der der unbe-
kannte Textverfasser flir Bach die 1. und 3. { = Luthers 1. und 3. } Strophe sowie die 6.

und 7. Strophe (Luthers deursches Da pacem und eine Zusatzstrophe dazu von Johann
Walter) unverindert iibernommen, die iibrigen Strophen frei umgedichrer har. Der
streitbare Ton der Eingangs-Strophe hat Bach zu einer wahren Schlachtmusik inspinert,
die ganz von aggressiv anapdstischen Rhythmen und einer virtuosen Tromba-Partie ge-
prigt wird. DaB Bach fiir diesen Sonntag nicht nur einen virtwosen Trompeter, sondern
auch erstklassige Vokalsolisten zur Verfilgung hatte, zeigt die Tenor-Arie, vor allem in
den iiberschwinglichen Koloraturen des Mittelteils, die etwas von der Emphase des
Chores weitertragen, und ebenso die Bafl-Arie, die thren hochpathetischen Texe in er-
regre Sprungmelodik dber fast zwei Oktaven und herabstiirzende Passagen im General-
bafl umserzr, Der Tenor-Arie folge, genau wic in BWY 129, cin Arioso, das die Choral-
zeilen durch rezitativische Einschiibe auslegr: so, dafl Alt und Tenor abwechselnd die
freien Abschnitte vortragen, wihreind sie die Choralzeilen gemeinsam singen (die je neu
cinsetzende Stimme die Melodie selbst, die andere einen Kontrapunkt dazu). Der
Schlufichoral ist relativ einfach, miinder aber in ein reich auskomponiertes sAmens,

*Herr Jesu Christ, wahr® Mensch und Gout (BWV 127) fiir den Sonntag Estomihi (11.
Februar) 1723 kommentiert das Sonntagsevangelium, Christi Weissagung seiner Pas-
sion und Auferstechung und die Heilung des Blinden (Lukas 18}, durch das Lied Paul
Ebers, das eigentlich ein Sterbelied ist. Bach akzentuiere die Bezichung zu Passion und
Auferstehung, indem er im Orchestersatz des Eingangs-Chores mehrere musikalische
Symbole Obereinanderschichrer: Blockfliten als Trauerinstrumente, punktierte Rhyth-
men als Trauer- {oder GeiBlelungs-) Figur, die stindige Prisenz der ersten Liedzeile und
damir der Schliisselbegriffe (Herr, Mensch, Gotr) und — meist in den Violinen — den
Choral »Christe, du Lamm Gottess. Ebenso ungewdhnlich ist die nach einem Rezitativ
(Paraphrase der 2, und 3. Liedstrophe) folgende Sopranarie, in der die staccato- Akkorde
der Blockfléten und die mit det Singstimme konzertierenden Oboenfigurationen auf je

8

9



cigene Weise Transzendenz andeuten (sDie Secle ruht in Jesu Hinden«), wihrend im
Mirtelicil das die ganze Aric durchzichende pizzicaro der Bisse zum Gelidurte der Ster-
beglocken (Streicher) konkretisiert wird. Als heftiger Kontrast folgt eine Darstellung
des Weltgerichts, wie sie in Bachs Werk selten zu finden ist: ein Accompagnato. in dem
die Tromba als Posaune des Jiingsien Gerichts fungicrt, leitet zu den rréstenden Wor-
ten Jesu iiber, dic in regelmifBiger Folge von Choralrezitaciy (nur mit Generalbal) und
Arienstrophe (mit Streichern und Tromba) gesetzt sind: dadurch, daf die Chnm.l-
Rezitative ausschliefilich die erste Melodiezeile des Liedes zitieren und umspielen, die
schon im Eingangs-Chor allgegenwirtig war, wird der Inhalt dieser Zeile auch hlgr stin-
dig mitgedacht — Drastik der Gerichtsszene und exegetischer Tiefsinn unauflislich ver-
schrinkr. Der Schlufichoral beginnt einfach, miindet aber in eine ebenso kithne wie
bildkrifrige Ausdeutung der letzien Zeile: sbis wir cinschlafen seligliche.

Bemerkungen zur Auffithrung

Als cantus-firmus-Instrument im ersten und letzten Satz der Kantate 124 wihlien wir
den Zink, die Bezeichnung scornoe wurde ja von Bach (wie auch von scinen Zeitgenos-
sen) sehr umfassend angewandr, vor allem aber als Abkiirzung fiir cornerto (Zink). (Ge-
naueres dazu im Artikel iiber Blasinstrumente, der im Beiheft der Folge 14 des Kanta-
tenwerkes stehe.) Im Einleitungschor wurden die Solostellen der Oboc d'amore ohne
Kontrabaf begleitet, das heifit, dieses Instrument pausiert im 3. und 4. Takr, sowic im
8,— 10.Takt und an dhnlichen Stellen. Artikulation und Verzierungen wurden eingrei-
fend erginzr. Bei der Continuostimme der Arie Nr. 5 wurde die Artikulation vollstin-
dig erginzt. ey
Ein Hauptproblem bei Kantate 125 war dic Wahl des Oboeninstrumentes im Einlei-
tungschor. Bach schreibt auch in anderen Werken mehrfach lediglich »Oboes vor, wo-
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bei sich erst aus dem Kontext ergibe, welche Art von Oboe zu verwenden ist, In der Arie
unmittelbar nach dem Chorsatz verlangt Bach ausdriicklich eine Oboe d'amore, es ist
kaum denkbar, daB ein Spieler (und Bach hatte kaum mehrere zur Verfiigung . sonst
hitte er sic gemeinsam cingeserzi ) derart schnell von einem Soloinstrument zum ande-
ren wechseln konnee, AuBerdem ist die Kombination mir ciner Querflate ein starkes In-
diz fiir die Oboe d'amore. Nicht zuletze spricht auch die Spielbarkeir fiir dieses Inseru-
ment (die damaligen Instrumente sind ja in ihrem Umfang und tonartdichen Bereich
wesentlich eingeschrinkter als die heurigen). Wir entschieden uns also aus klanglich-
musikalischen Griinden fiir die Oboe d"amore. Fir die Corno-Stimme verwenderen wir
{wie bei Kantate 124) cinen Zink. Bei der Arie Nr. 2 wurden lediglich die Vorschlige
und die punktierten Rhythmen prizisiert. Bei der Arie Nr. 4 wurde die gesamre Artiku-
lation, sowie die notwendigen Triller und Vorschlige erginzr.

Das auffallendste und fir Bach einmalige bei Kantate 126 ist die Verwendung einer
Trompete in einem Moll-Stlick. Durch die transponierende Notation zeigt Bach ein-
deutig, dafl es eine Nawrtrompete in D sein mufl, S0 verwendet Bach den 7. Oberton
(bei der D-Trompete ein C} als Mollterz ; es ist hichst interessant, dafl Bach diesen Ton,
den er sonst aus Intonationsgritnden fast nie verwendet, gerade hier so exponiert ein-
setzt. Es zeigt sich gerade bel Trompetenstiicken immer wicder, wic man damals dic In-
tonation als Ausdrucksmittel verwendete ; hier muB der snariirlich« viel zu tiefe Ton mit
dem Ansatz hochgetricben werden, wodurch dieses sehr strenge Trompetenmotiv be-
sondere Spannung erhile. Genau dort, wo der Chor von sdes Papsts und Tiirken Mords
singt, Take 21/22, verlangt Bach noch den Ton ewischen dem 6. und 7. Oberton (Klang
h), so daff diese Stelle auch vom sonst perfekten Natuninstrument sgestirte klingen

mufl: - Aboaia 4 __ua
; L Fﬁ'% (die »falschens Téne sind 1 markiert). Bei der Arie

Nr. 2 wurde die Artikulation prizisiert, Triller und Vorschlige erginar.
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Introduction

by Ludwig Finscher

sMeinen Jesum lass ich nichte (BWY 124) was composed for the first Sunday after Epi-
phany in 1725 (7th January) and thus belongs, as do the other three works on this re-
cording. to Bach's second yearly cycle of cantatas for Leipzig which, until Easter 1725,
consisted entirely of chorale cantatas. BWV 124, like most of these works, takes unalter-
ed the text and melody of the first and last verses of the hymn and turns them into a ful-
ly elaborated opening chorus and a simple closing chorale; the remaining verses are
transformed into recitatives and arias and freely set. The text of the hymn is only remo-
tely connected with the Reading from the Gospel of the twelve-year old Jesus in the
temple; it trears the finding of Jesus there allegorically and above all shows how hollow
are the woreld, life on carth and the fear of death for one who has found Jesus. The ima-
gery of the period, both in thoughe and language, results in death and terror being
more convincingly depicted than their opposites.

Bach correces this one-sidedness by immediately introducing in a concertante role the
oboe d'amare, as 3 symbolic instrument on the positive side, into the opening chorus,
which is otherwise quite simple . he also entrusts to it in the first, particularly vivid, aria,
in a cantilena which complements and concertises with the voice part, even more clearly
the emotion of =1 will not leave my Jesuse, while the suings depict *Furcht und
Schreckene (fear and terror). The duet, accompanied only by the continuo, symbolises
on the one hand sentziche dich eilends« (flee quickly) by extensive canonic arrangement
of the voice parts, on the other the swahre Vergniigens (true bliss) in heaven by a dance-
like melodic line and dance-like periodicity, into which the canonic duer is complerely
incorporated. The final chorale. in spite of the relatively rich ornamentation of the inner
parts, harks back to the simpler form of expression of the opening chorus,

*Mir Fried und Freud ich fahr dahins (BWV 125) was composed for the 2nd February
1723 (Punfication of the Blessed Virgin Mary). The text selecred was thar of Luther's
rendering of the Nunc Dimituis, because this forms part of the Gospel for this feast dary.
As with other chorale cantatas for that yearly cycle, the first and last verses are unalrered -
the second verse, elaborated into a recitative, forms the third movemenrt of the cancata
and. in addition, is paraphrased in the first aria. The duer and the last recitative are re-
cast from the third verse of the hymn.

Bach's composition is on an incomparably larger scale than that of BWYV 124, bur at the
same time it is simpler and more direct in its emotional language. The grear opening
chorus combines continuously flowing 12/8 movement with poetic interpretation of the
text (ssanft und stille — softly and quietly; »der Tod st mein Schlaf wordens — dearh
has become my sleep). The ensuing alto ariz combines flute, oboe damore and voice,
over a continuo o be played stuteo ligatos in a soaring, almost sentimental trio move-
ment of particular tonal beauty, marked by the constant use of appoggiaturas. The
tecitative-and-chorale is given substance and held rogether in an arioso manner by an
obbligate motif for strings. The silencing of this motif for the last line sim Tod und
auch im Sterbens (in death and also in dying) and its intense chromaticism are extreme-
ly effective. The duet for tenor and bass finds inspiration in the text for its exceptional
maotivic concentration, equally affecting all the parts, and in the turns and ocrave leaps
of its motifs: light fills sden ganzen Kreis der Erdens (the whale circle of the earth); in
the middle section specific tone painting is employed. The final chorale is surprisingly
simple after such a wealth of wonderful and torally varied movements.

sErhalt uns, Herr, bei deinem Worts (BWV 126) composed for Scxagesima Sunday

1725 (4th February), is based upon an extended version of the Luther hymn from which

Bach's unknown author has taken unaltered the fiest and third verses (which are the

same a5 Luther’s verses 1 and 3), and the sixth and seventh (Luther's German version of
13
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the Dz pacem and an additional verse by Johann Walther): the temaining verses are pa-
raphrased. The bellicose spirit of the first verse inspired Bach to write real bartle music,
chatacterised by aggressive anapaestic thythms and a virtuoso trumper part. Both the te-
not atia, particularly the exuberant coloratura passages of the middle section which echo
something of the utpency of the chorus, and the bass aria, in which the extravagant rext
is set to a melody leaping over two octaves and rapidly descending passages in the conui-
nue, indicate that Bach had at his disposal on that Sunday not only a virtuoso trumpe-
ter, bur also first class vocal soloists. The tenor aria 13 followed, just as in BWY 125, by
an Arioso which interprets the lines of the choral in passages of recitative. These are
sung by the alto and tenor in turn; the lines of choral are sung by both; whichever voice
joins in 15 given the chorale wune, the other singing in counterpoint. The final chorale is
relatively simple, terminating, however, in a richly harmonised Amen.

sHerr Jesu Christ, wahe” Mensch und Gous (BWYV 127), written for Quinquagesima
Sunday 1725 (11th Fehruary) provides a commentary on the Gospel for that Sunday,
Christ's prophecy of His passion and resurrection and the healing of the blind man (3t.
Luke, Ch. 18), in 2 hymn by Paul Eber which is actually a funeral hymn, Bach stresses its
relevance to passion and resurtection by superimposing a number of symbols in the or-
chestral writing of the opening chorus: recorders as mourning instruments, doted
thythms representing mourning {or scourging), the insistent repetition of the first line
of the hymn, containing the key ideas Herr, Mensch, Gott (Lord, man, God), and —
mainly in the violins — the use of the chorale »Christe, du Lamm Gores« {Christ, Thou
lamb of God). Afrer a recitative, paraphrasing verses 2 and 3 of the hymn, there follows
an equally unusual soprane ata in which the staccaro chords of the recorders and the fi-
gures in the oboe played concertante with the voice each express transcendence in its
own way (»Die Seele rubt in Jesu Hindens — My soul rests in Jesus” hands), while the
pizzicato of the basses, which runs through the whole aria, is revealed in the middle sec-

tion as the sound of the death knell (strings). In strong contrast there follows a represen-
tation of the Last Judgement which is quite exceptional in Bach's works. An accompa-
nied recitative, in which the trumpet aces as the last trump, leads into the comforeing
words of Jesus set in a pattern in which a passage of chorale recitative, accompanied only
by the continue, alternates with a verse of aria with strings and trumpet. By virtue of the
fact thar the chorale recitative consists enrirely of repetitions and variants of the first line
of the hymn tune, which has already been all-pervading in the opening chorus, the rext
of this line is again brought continually to our ateention, the dramaric impact of the Last
Judgement and its exegetic profundity being inexrricably interwoven. The final chorale
begins simply. but ends with a setting of the last line sbis wir cinschlafen seligliche (un-

til we go blissfully to sleep) which is as bold as it 15 vivid, Toanibusios  Lindsdy-Coaig

Remarks on the performance

In Cantata No. 124 we chose the cornett to support the cancus firmus in the first and last
mavements, since not only was =cornos used by Bach and his contemporaries for a wide
range of instruments, but the term was also a common abbreviation for the cornerto.
i For further details please refer to the article on wind instruments in the booklet accom-
panying series 14 of the Cantaras.) In the opening chorus the solo passages of the oboc
d'amore were accompanied withour the double bass, i. e, this instrument is silent in
bars 3 and 4, 8—10 and in sirmilar p|aft5. The phl’asjng and ornamentation were drasti-
cally supplemented. In No. 5 the phrasing of the continue parr had to be added in from
scratch.
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In Cantata No. 125 one of the main problems was the choice of the type of aboe in the
opening chorus. Bach merely stipulated an soboes in a number of works, and only from
the context can the type of instrument be determined. In the aria immediately follow-
g the chorus Bach specifically calls for an oboe d'amore, and ir is unlikely thar a swirch
from one instrument to the other could have been effected so quickly. (Bach probably
had no more than the one player at his disposal, otherwise he would have used more )
The use of a flure is an addinional strong pointer in the direction of the oboe d'amore.
Last bur not least, the suitability of the part for that instrument was a factor. We there-
fore decided in favour of the oboe d"amore for reasons of sonority and technical conside-
rations. The corno part was taken by a cornerr, as in Cantara No. 124, In Nr. 4 (Aria -
Duet) the entire phrasing was added in, as were the necessary wnills and appoggiaturas.
The most remakable and, in Bach, unique feature of Cantata No. 126 15 the use of 2
trumpet in a work in the minor mode. It is obvious from the transposing notation that
the instrument he had in mind was 2 natural trumpet in D. Thus Bach calls for the Tth
harmonic (on a D trumpet the C), the third in the key of A minor, and it is highly signi-
ficane that Bach, who otherwise, for reasons of intonation, hardly ever used this note,
employs it here in such an exposed position. Precisely in pieces with trumpets it is shown
time and again thar at that period intonarion was used as a means of expression; on this
occasion the note, which would be very flat in its snaturals stare, has to be sharpened by
the embouchure, which imparts a particular tension to this very crisp trumper motif.
And ar the very place where the chorus sings of »des Papsts und Tiirken Morde (the mue-
derous Pope and Turks), ar bars 21/22, Bach calls for a B natural, which lies between
the 6th and 7th harmonic, so that this passage 15 bound ro sound swronge on the trum-

pet, even though it is perfectly played. £=7 -ﬁ' El‘ EE;} {_&? E

{the swronge notes are arrowed. ) In No. 2 { Aria) the phrasing was filled in and trills and
appoggiaturas were supplemented.

Introduction

par Ludwig Finscher

Composée pour le 17 dimanche aprés I"Epiphanic de I'année 1725 (7 janvier), la canrate
«Meinen Jesum lass ich nichts (BWV 124) appartient donc, comme les rrois autres oeuv-
res offertes par cet enregistrement, au second cycle annuel des cantares leipzigoises de
Bach, qui jusqu'i Piques 1725 renferme uniquement des canrates chorales. Comme la
plupart de ces ocuvres, la cantate BWY 124 reprend relles quelles les premigre er dernié-
re strophes du cantique religieux, mélodic y comprise, et les fagonne en choeur d'entrée
savamment Elaboré et choral final extrémement sobre; les autres strophes sont rema-
niées en récitarifs er airs et librement mises en musique. N'offrant qu'une relarion assez
liche avec I"évangile lu ce jour-l3 (Jésus, dgé de douze ans, au Temple), le cantique do-
minical fait allusion par allégorie & J&sus recrouvé au Temple ef montre avant tout com-
bien vains sont le monde, 'existence terrestre et les effrois de la mort pour celui qui a
trouvé Jésus, La pensée métaphorique et le langage métaphorique de I"époque condui-
sent presque inévitablement & ce que la mort et Ueffroi soient représeneés plus suggesti-
verment que leur sphére opposée.

Bach commande cetre partialité en introduisant déji de maniére concertante, dans le
chocur d'entrée & part cela relativement simple, le hautbois d'amour comme instrument
symbolique «positifs et en lui confiant encore plus nettement, dans le premier air aux
images particuliérement vigoureuses, |"affect Lif 3 1affirmarion sich lasse meinen Jesum
nichts par une cantiléne qui compléte la partie vocale et concerte également avec elle,
tandis que les cordes dépeignent «Furchr und Schreckens. Le duo sculement accompag-
né de la basse continue symbolise d'une part le sentziche dich cilendss par la canduire
dans une large mesure canonique des partics vocales, d'autre part le swahre Vergniigens
céleste par un type d'écriture dansane et une périodicité relevan elle aussi de la danse 3
laquelle le duo en canon est entigrement relié. Le choral final, bien que doté d'une or-
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nementation relativement riche aux voix mtermédiaires, raméne au ton plus simple qui
présidair au caractére expressif du premier choeur

La cantate «Mit Fried und Freud ich fahr dahins (BWV 125) a é1é composée pour le 2
février (Purification de la Sainte Vierge) de I'année 1725, Le choix du texte porta sur
I'adaptation due & Luther du Canticum Simeonis, parce que celui-ci forme une pattie
de I"évangile de la féte. Comme dans les autres cantates chorales du cycle annuel, pre-
miére et derniére strophes chorales sont reprises sans changement; la deuxiéme surophe,
Elargie au moyen de récitatifs, constitue le troisiéme mouvement de la cantate, mais fait
en plus déji 'objet d'une paraphrase dans le premier air. Le duo et le dernier récitarif
sont des remaniements de la troisiéme strophe du cantique.

Bien que mettant en ccuvre infiniment plus de ressources que la cantare BWY 124, la
composition de Bach est en méme temps plus simple et plus directe dans son langage af-
fectif. Le grand cheeur d'entrée combine mouvement & 12/8 s'écoulant en un flor conti-
nu et interprétation intensive des détails du texte (ssanft und stilles, «der Tod ist mein
Schlaf wordens), L'air d'alte venant ensuite allie flice traversiére, hautbois d amour et
partie vocale, au-dessus d'une basse continue devant étre jouge stutto ligatos, en un trio
aérien, auguel de nombreux retards donnent presque une teinte d'«Empfindsamkeits,
d'une beauré sonore particuliére.

Le récitatif avec choral est concentré et rendu cohérent sous forme d'arioso par un moif
obligé des cordes; un effer saisissant s¢ produit au moment oit il se tait au dernier vers
du choral «<im Tod und auch im Sterbens, vers qui est soumis d un commentaire intensi-
vement chromatique. Dans son exceptionnelle concentration motivique, qui s'étend de
maniére égale 3 toutes les voix, ainsi que dans ses motifs rournoyants et recourant 3 des
sauts d'ocrave, le duo ténor-basse est inspiré du texee: la lumigre remplit «den ganzen
Kreis der Erdens, la peinture sonore directe venant s'ajouter dans la partie médiane,
Aprés une telle abondance de mouvements magnifiques et fagonnés de maniéres entig-
rement différentes, le choral final est d'une sobrieté surprenante.

18

La cantate sErhalt uns, Herr, bei deinem Worts (BWV 126), pour I dimanche de la Se-
xagésime de |'année 1725 (4 février). remonte i unc version €largie du cantique de Lu-
thet, 3 laquelle 'auteur anonyme du texte a repris sans les modifier pour Bach les stro-
phes 1 et 3 (correspondant aux strophes 1 et 3 chez Luther) ainsi que les strophes 6 et 7
{Da pacem allemand de Luther augmenté d'une strophe supplémentaite de Johann
Walter). remaniant librement les autres strophes. Le ton belliqueux de la strophe initia-
le 2 inspiré & Bach une véritable musique de baraille, marquée entiérement par des ryth-
mes agressivement anapestiques ot une partie de tromba d'unc grande virtuosité. Que
Bach n'ait pas sculement disposé pour ce dimanche-13 d'un tompettiste virtuose mais
aussi de remarquables solistes vocaux, c'est 13 ce que montrent I'air de ténor, notam-
ment dans les vocalises exaltées de la partie médiane qui revétent encore un peu de
I'emphase du choeur, ainsi que 1"air de basse qui transpose ses paroles extrémement pa-
thétiques en un traiternent mélodique agité recourant 3 des saues sur prés de deux octa-
ves et en passages de vélocité dévalant en chutes i la basse continue. A |'air de ténor suc-
cide, exacternent comme dans la cantare BWV 125, un arioso qui, par des insertions ré-
citatives, interpréte les verscrs du choral de telle sorre qu'alto et ténor exécutent & tour
dc_rﬁ]c les sections libres tandis qu’ils chantent ensemble les versets du choral (chaque
voix attaquant de nouveau chantant la mélodie elle-méme, 1'autre un contrepoine de
certe mélodie). Le choral final est relativement simple, mais débouche sur un sAmens
richement ouvragé dans sa composition fouillée.

La cantate «Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gotes (BWYVY 127) pour le dimanche
d'Estomihi (Quinquagésime) de I'année 1725 (11 février) commente I'évangile domini-
cal, ayant trait 4 la prédiction faite par Jésus-Christ de sa passion et de sa résurrection
ainsi qu'd la guérison d’un aveugle (saint Luc 18). par le rruchement du cantique de
Paul Eber, qui est 4 vrai dire un chant funébre. Bach accentue le rapport avec la Passion
et la résurrection en superposant dans le cheeur d'entrée plusieurs symboles musicaus:
fliires & bec en tant qu'instruments exprimant la tristesse, rythmes pointés comme figu-
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re de désolation (ou de flagellation). présence permanente du premier verset du canti-
que et par | des notions clés (seigneur, homme, dieu) et — le plus souvent confié aux
violons — le choral «Christe, du Lamm Gotress. Tour aussi insolite est 1'air de soprano,
suivant aprés un récitatif (lui-méme une paraphrase des serophes 2 et 3 du cantique), air
dans lequel les accords staccaro des flites d bec et les figurations de haurbois concertant
avec la partie vocale suggérent d'une maniére chaque fois spécifique la transcendance
{«Die Seele rubt in Jesu Hindens), tandis que dans la section médiane le pizziccato des
contrebasses traversant 1'air de bout en bout se concrétise en tintement du glas (cordes).
En violent contraste suit une peinture du jugement dernier telle qu’on en rencontre ra-
rement dans |'ceuvre de Bach: un accompagnato dans lequel la tromba fait fonction de
trompette du jugement dernier conduit aux paroles consolatrices de Jésus, qui sont mi-
ses en musique dans une succession réguliére de récitatif choral {uniquement avec basse
continue) et de strophe dair {avec cordes et tromba); du fait que les récitatifs chorals ci-
tent ef paraphrasent exclusivernent le premier verset mélodique du cantique, qui &ait
déji omniprésent dans le chorur d'ouverture, la teneur de ce verser est ici aussi constam-
ment implicite — impitoyable vigueur expressive de la scéne du jugement et profon-
deur exégétique se trouvant indissolublement imbriquées. Le choral conclusit commen-
ce dans la simplicité mais débouche sur une interprétation aussi audacieuse que puissa-
ment imagée du dernier verset «bis wir einschlafen seliglichs.

Traduytinn - Javques Fournier

Remarques sur 1'exécution

Comme instrument de cantus firmus dans les premier et dernier mouvements de la can-
tata 124, nous avons choisi le cornet 3 bouguin, le terme scornos ayane en effet 1€ ap-
pliqué par Bach (ainsi d'ailleurs que par ses contemporains) dans un sens extrémement
large. mais avant tout comme diminurif de cornetro (cornet 4 bouguin). (Pour plus de
renseignements i ce sujer, se référer & l'article sur les instruments & vent fgurant dans la
plaquertte du 14°™ coffret des cantates de Bach). Dans le cheeur d'introduction, les pas-
sages o0 le hautbois d'amour joue en soliste ont €é accompagnés sans contrebasse,
o est-d-dire que cet instrument se talt aux mesures 3 et 4 ans quaux mesures Bd 10et §
des endroits semblables. Articulation et ornements ont &t considérablement complé-
té5. Dans la partie de continuo de air 0° 5, articulation a 08 imégralement complé-
tée. :

Un des principaux problémes posés par la cantate 125 fur celui du choix de I'instrument
de hautbois dans le chaeur d'introduction. Dans d'autres ceuvees également, Bach se
contente souvent de prescrire shautboiss, le contexte permettant seul de déduire de
quelle sorte de hautbois il s"agit. Dans |'air succédant directement au choeur, Bach re-
quicrt expressément un hautbows d'amour; il n'est guére concevable qu’un seul er mé-
me exécutant (et Bach n'en avait sirement pas plusicurs i sa disposition, sinon il les au-
rait mis en jeu ensemble) ait pu passer aussi rapidement d'un instrument soliste & ['au-
tre. En outre, ef ce n'est pas un argument négligeable, la nécessité que les parties soient
I'une et I'autre sjouabless parle en faveur du hautbois d"amour (les instruments d'au-
trefois sont en effer bien plus limités dans leur érendue sonore er leur domaine tonal
que ceux d'aujourd 'hui), la combinaison avec la flice traversiére érant de toute fagon el-
le aussi un fort indice dans ce sens. Pour des raisons d"ordre tant sonore que musical. on
s'est donc décidé pour le hautbois d'amour. En ee qui concerne la partie de scornos,
nous avens utilisé (comme dans la cantate 124) un cornet & bouguin. Dans |'air 0° 2, on
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s'est borné & préciser les appogiatures et les rythmes pointés. Dans 'air 4, on a complég
I'articulation entidre ainsi que les trilles er appogiarures nécessaires.

Dans la cantate 126, le trait le plus frappant, unique chez Bach, est 'utilisation d'une
trompette dans un morceau en mineur. Par la notation recourant 4 la transposition Bach
montre sans fquiveque possible que ce doie étre une trompette en €, Clest amnst que
Bach utilise le 7*™ harmonique (qui, dans la trompetre en ré, est un do) comme tierce
mineure; il est au plus haut point intéressant de voir Bach employer précisément ici avec
rant d’audace cette note qu’il n'utilise autrement presque jamais pour des raisons d'in-
Lﬂnﬂliﬂﬂ. LC‘S MOrcCaux d{' [rompeire ne Cessent d.l: Montrer comment on fecourart i
I'époque i l'intonation en tant que moyen expressif; ici la note snaturellements bien
trop grave doit #tre poussée avee "embouchure, ce qui confére une tension particuliére i
ce motif de tromperte trés rigoureux. Exacternent i 1"éndroit od le cheeur chante les pa-
roles ades Papsts und Tiirken Mords, aux mesures 21 er 22, Bach réclame encore le san
entre les 6°™ et 7 harmoniques (rendant la note si). de sorte que ce passage doit pro-
duire une impression sonore de sdérangements méme lorsque joué par I'instrument na-
eurel convenant & part cela parfaitement:

L& Lid Y N -
#' E {J E.f,{ 1{_12‘*. Lﬁ f {les sons efauxs sont marqués L), Dans airn®2on a

précisé "articularion, complécé rilles et appogiarures.

Kantare 124

Meinen Jesum la8 ich nicht

(1] Chor
Meinen Jesum lafi ich niche, / Weil er sich fiir mich gegeben. § 5o er-
fordert meine Pfliche, ¢ Kletrenweis an thm zu kleben. ¢ Er ist meines
Lebens Licht, / Meinen Jesum lafi ich nichr.

[Z] Rezitativ {Tenot)
Solange sich ein Tropfen Blut / In Herz und Adern reger, ! Soll Jesus
nur allein / Mein Leben und mein alles sein. / Mein Jesus, der an mir
o grofle Dinge rur: £ Ich kann ja nichrs als meinen Leib und Leben ¢
Thm zum Greschenke geben

[3] Arie (Tenon)

Ind wenn der harte Todesschlag ¢ Die Sinnen schwdichr, die Glieder
rithrer, / Wenn der dem Fleisch verhafiee Tag / Nur Furchr und
Schrecken mit sich fithrer, ¢ Doch wrdstet sich die Zuversichr: [ Ich las.
s meinen Jesum mche.

[3] Rezitativ {Bafl)
Doch ach! ¢ Welch schweres Ungemach ¢ Empfinder noch allhier die
Seele ? / Wird niche die hare gekrinkte Brust / Zu einer Wiistenei und
Marterhihle / Bei Jesu schmerzlichstern Verlust? £ Allein memn Gest
sicht glaubig auf / Und an den Ort, wo Glaub und Hoffnung pran-
gen. [ Allwo ich nach vollbrachrem Lauf ¢ Dich, Jesu, ewig soll um-
fangen.
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[5] Arie (Duett) (Sopran, Alr)
Entziche dich cilends, mein Herze, der Welt, / Du findest im Him-
mel dein wahres Vergnigen. / Wenn kiinftig dein Auge den Heiland
erblicke, { 5o wird erst di?n sehnendes Herze erquick, ! So witd es in
Jesu zufriedengestellt.

[£] Choral
Jesum lafl ich nicht von mir, | Geh thm ewig an der Seicen: / Christus
laftt mich fiar und fir ¢ Zu den Lebensbachlein leiten, [ Selig, der mir
mir so spricht: / Meinen Jesum lafl ich nicht.

Kantate 125

Mir Fried und Freud ich fahr dahin

[7] Chor

Mit Fried und Frewd ich fahr dahin / In Gottes Willen; / Getrost ist
mir mein Herz und Sinn, { 3anft und stille; / Wie Gote mir verheiBen
hat, / Der Tod ist mein Schlaf worden,

[] Arie (Alr)
Ich will awch mit gebrochnen Augen / Mach dir, mein trever Heiland,
schn. / Wenn gleich des Leibes Baw zecbriche, ¢ Doch fillt mein Herz
und Hoffen nicht. / Mein Jesus siche auf mich im Sterben / Und lisser
mir kein Leid geschehn.

Rezitativ und Choral (Bafl)

O Wunder, dafl ein Herz ( Vor der dem Fleisch verhaiten Grufr und
gar des Todes Schmerz ¢ Sich nichr entsetzer! { Das machr Christus,
waht” Gotees Sohn, { Der treue Heiland, / Der auf dem Srerbeberre
schon [ Mit Himmelssitigkeit den Geist ergitzer, / Den du mich,
Herr, hast sehen lahn, / Da in erfilllter Zeit ein Glaubensarm das Heil
des Herrn umfinge: / Und machst bekannt ! Von dem erhabnen
Gotr, dem Schipfer aller Dinge, ¢ Dag er sei das Leben und Heil, ¢
Der Menschen Trost und Teil, / lhe Rerter vom Verderben / Im Tod
und auch im Sterben.

] Asic (Duett) (Tenor, Bafl)
Ein unbegreiflich Licht edfitllt den ganzen Kreis der Erden. { Es schal-
let kriftig fort und fore / Ein hichst erwiinsche Verheiflungswore: /
Wer glaubr, soll selig werden.

(1] Rezitariv {Alr)
O unerschipfier Scharz der Giite, / So sich uns Menschen aufgetan: es
wird der Welt, { 50 Zorn und Fluch auf sich geladen, ( Ein Stuhl der
Gnaden { Und Siegeszeichen aufgestellt, / Und jedes glaubige Gemii-
te | Wird in sein Gnadenreich geladen.

2] Choral

Er st das Heil und selig Licht / Fiir die Heiden, ! Zu edeuchren, die
dich kennen nichr, / Und zu weiden, / Er ist deins Volks lsrael / Der
Preis, Ehr, Freud und Wonne.
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Kantate 126

Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort

[3] Chor

Erhalt uns, Herr, bei deinem Waorr, | Und steur des Papsts und Tir-
ken Mord, / Die Jesum Christum, deinen Sohn, / Stirzen wollen von
seinem Thron.

[14] Arie [Tenor)

Sende deine Macht von oben, / Herr der Herren, starker Gort! { Dei-
ne Kirche zu erfteuen / Und der Feinde birtern Sporr / Augenblick-
lich zu zerstreuen.

[] Choral und Rezitativ (Alt, Tenor)

A Der Menschen Gunst und Macht wird wenig niitzen, | Wenn du
nicht willst das arme Hauflein schiltzen.

A.T. Gou heiliger Geist, du Trister wert, ;

T. Du weib, dad die verfolgre Goresstade | Dien dirgsten Feind nur in
sich selber hat / Durch die Gefihrlichkeit der falschen Briider.

A.T. Gib dein'm Volk einerlei Sinn auf Erd, :

A_ Dbt wir, an Christi Leibe Glieder, / Im Glauben eins, im Leben ei-
nig sei’n

A.T. 5teh bei uns in der letzren Mor!

T. Es bricht alsdenn der letzee Feind herein / Und will den Trost ven
wnseen Herzen trennen; | Doch laft dich da als unsern Helfer kennen,
AT, G'leit uns ins Leben aus dem Tod!
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[16] Arie (Bafl}

Stibrze zu Boden schwiilstige Stolze! ! Mache zunichte, was sie er-
dache! | Laf sie den Abgrund plétzlich verschlingen, | Wehre dem
Toben feindlicher Mache, ¢ Laff the Verlangen nimmer gelingen!

Rezitativ {Tenor)

So wird dein Wart und Wahrheir offenbar, / Und stellet sich im hich-
sten Glanze dar, { Dafi du fiir deine Kirche wachst, ¢ Dafl du des heil-
gen Wortes Lehren / Zum Segen fruchrbar machst; £ Und willst du
dich als Helfer zu uns kehren, / 50 wird uns denn im Frieden | Des Se-
gens Uberflefl beschieden.

[i5] Choral

Verleih uns Frieden gniddiglich, / Herr Gott, zu unsern Zeiten; / Es ist
doch ja kein andrer niche, ¢ Der fiir uns kiinnte streiten, { Denn du,
unser Gott, alleine. / Gib unsern Fiirstn und aller Obrigkeit / Fried
und gur Regiment. / Dafl wir unter ihnen / Ein geruh'g und stilles Le-
ben tihren migen / In aller Gorseligkeit und Ehrbarkeit. { Amen.

Kantate 127

Herr Jesu Christ, wahe' Mensch und Got

[1%] Chor

Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gort, / Der du licese Marcer,
Angst und Spott, ! Firr mich am Kreuz auch endlich starbst { Und mir
deins Varers Huld erwarbsar, / Ich bitt durchs binre Leiden dein: / Du
worllst mur Sinder gnidig sein.
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[20] Rezitariv (Tenor)

Wenn alles sich zur letzten Zeir enserzet, | Und wenn ein kaler To-
desschweift [ Die schon erstarrien Glieder netzet, £ Wenn meine Zun-
ge nichts, als nur durch Seufrer spricht ! Und dieses Herze briche:
Genung, dall da der Glaube weifl, ¢ Dafi Jesus bei mir seehe, ¢ Dier mie
Geduld zu seinem Leiden geht / Und diesen schweren Weg auch mich
geleiter ! Und mir die Ruhe zubereirer,

[2] Arie (Sopran)

Die Seele rube in Jesu Hinden, ! Wenn Erde diesen Leib bedecke. !
Ach ruft mich bald, ihr Sterbeglocken, / leh bin zum Sterben uner-
schrocken. ¢ Weil mich mein Jesus wieder weckr.

[23] Rezitativ und Arie {Baf)

Wenn einstens die Posaunen schallen, ¢ Und wenn der Bau der Welt /
Nebst denen Himmensvesten | Zerschmettert wird zerfallen, ¢ So
denke mein, mein Gotr, im besten; © Wenn sich dein Knechr einse
vors Gerichre stellt, / Da die Gedanken sich verklagen, / 5o wollest du
allein, O Jesu, mein Firsprecher sein { Und meiner Seele reastlich sa-
gen: | Fiirwahe, firwahe, cuch sage ich: | Wenn Himmel und Erde im
Feucr vergehen, | So soll doch ein Gliubiger ewig bestehen. [ Er wird
nicht kommen ins Gerichr | Und den Tod ewig schmecken niche, J
Mur halee dich, ¢ Mein Kind. an mich: ! Ich breche mir starker und
helfender Hand ¢ Des Todes gewaltig geschlosenes Band.

[23] Choral

Ach, Herr, vergib all unser Schuld,  Hilf, dafi wir warten mit Geduld,
! Bis unser Stindlein kémme herber, | Auch unser Glaub sters ?ﬂt_kcr
sei, ! Demn'm Wort zu traven festiglich, § Bis wir cinschlafen seliglich,

Cantara 124

Jesus, never leave [ Thee

[*] Chorus

Jesus, never leave [ Thee ! since Thy life for me was given; ¢ Thou o
e will ever be | fertered fast, and firmly riven. ! Light of Life art
Thou to me, ! never, Jesus, leave [ Thee,

[2] Recitativo {Tenor)
While vet a single drop of blood / within my veins is sticting, / my 3a-
viour dear will be, ¢ my life and all in all to me. { My Saviour, who for
me has done such mighty things, / my body, vea my life 1 lay before
Him, / and evermaore adore Him

[3] Aria (Tenct)

And when the dreaded stroke of death, / upon my weakened frame
descending / shall suffecate my dying breath, { my soul from our my
body rending, ¢ ver this my hope and joy will be, ! thar [, my Jesus,
still have Thee. 3

[+] Recitative {Bass)
Bur Oh! whar sore distress and woe ! now fill my soul with desolanion!
My heart from grief is never free | my breast a desere filled with lamen-
ration, ! that Jesus has been lost to me! ¢ Bue no. my soul looks trust-
ing up ! o Heaven high, with Faith and Hope resplendent, ( for
There my spirit soon will fly f to dwell with Him in joy transcendant !
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[5] Aria (Duet) {Soprano, Alio)
Away, now, my heart, haste away from the world, ! in Heaven alone
ran be found true conrentment. | One day when thine eves on the Sa-
viour shall rest, / ar lase will thy languishing heart be refreshed,  and
rrusting in Jesus, be wholly at peace.

[¢] Chorale

Jesus part Thou not from me, ! stay Thou ever close beside me., | kee
me near and dear 1o Thee, { 1o the Living Warers guide me. / Blessed,
who with me may say: /Jesus Christ have T alway.

Cantata 125

In Peace and joy I go my way

[7] Charus
In Peace and joy | go my way. in God confiding; ¢ His will with heart
and soul obey, ! safe abiding; ! God has promised thar in deach / 1
will sleep, sleep ever.

[&] Adr (Al
In death my glassy eyes are tuening / to Thee, my God and Saviour
dear; § Tho' shattered be my carthly frame. / still firm my heart and
hope remain, / in death itself Thou, Lord, art near me, { with Thee a0
hand ['ve naught to feat,

[#] Recitative and Chorale (Bass)

O wonder, that a soul | would know no terror of the grave / and of
the pains of death. ! be not affrighted. / So hath Christ wrought.
God's only Son. / our blessed Saviour. / Who on the bed of death it-
self ! dorh gladden uws with promises of Heaven. / Thou Lord hass
made me understand, / at God's appointed time, { His trusted Arm
will bring to us salvation; / and hast revealed / the Majesty of God, /
the Father of Creation, / giver, He, of Life's very spark, / the Saviour
of mankind, / Who guards us from destrection, | from Death and
from damnation

[18] Aria {Duet) (Tenor, Bass)
Thruout the whole earth's broad expanse, / a mystic light is glowing. /
There echoes, ringing far and near, / the Word of Hope and joy and
cheer: |/ sBelievers shall not perish.«

[11] Recitativo {Alto)
O neverfailing source of blessing, ! refreshing Fount for all mankind:
! here in this world, so full of hate and evil passions, / this promise
stands as a symbol of Thy bartle won, / 2 Haven safe for true believers
! in Thy domain of Peace and Mercy. )

[Z] Chorale

For all mankind is He the Light, { all creation / is guided by His bea-
con bright to salvation.  Saviour of the Faithful He, / we kneel in
adoration
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Cantata 126

Sustain us, Lord, omnipotent

[5] Chorus
Sustain us, Lord, omnipotent / and smite all them on evil bent, [ whe
Christ the Saviour would disown, / casting Jesus from off His Throne.

[13] Aria (Tenor)
Let Thy Might descend from Heaven, / Prince of Princes, Mighty
Lord! / May Thy Church be safe and joyous: / scatrer Thou the hostile
horde / secking vainly to destray us

[i%] Chorale and Recitativa {Alto, Tenor)
A. Mo moral will or might ¢ would much avail us, / did Thou deser
ouf feeble band or fail us _
A. T. Lord comforter, Thou trusted friend., _
T. Sec us, Thy chosen people, sore oppressed; / the base deceit of
breth'ren manifest, / by dangers grave from cruel foes affrighred.
A. T. Let now Thy spint on us descend, :
A that we. by Jesus' Blood united / be one in Faith, in life and body
o
A. T. Uphold us in our hour of need. )
T. The Evil One, his onslaught has begun, / by which he hopes Thy
Folk from Thee to sever; / yet, Thou wilt still remain our Helper ever,
A. T. from Death to Life, our souls to lead.

[%] Aria (Bass)
Down with the haughty, arrogant proud ones, / utterly fruserate all
they contrive! ! Into the brimstone! swiftly destroy them! ¢ Baffle

their bluster, let them not thrive, ! foil their endeavors, lest they enjoy
them.

[17] Recitative (Tenor)

Make Lord. Thy Holy Gospel manifest, / ler Righe prevail and Recri-
tude be blest, { that evermore Thy Church may thrive, / and from Thy
Holy Word and teaching rich sustenance derive; / and help O Lodd,
Thy Hand with love outreaching / to us, in peace possessing { the full
abundance of Thy blessing.

Chuorale

In gracious mercy grant us peace, [ Lord God, for life's duration: 7
we've none 10 help us should Thou cease ! 1o strive for our salvation. /
On Thee, our God, do we rely. / [nsure our Rulers and our Owerlords 7
Peace and good Government, / that under their command. [ free
from war and turmoil we may live and prosper, / dwelling here in god-
liness / and honesty. Amen.

Cantata 127

Thou who, a God, as man yet came

[1%] Chorus

Thou who, a God, as man yer came / to suffer martyrdom and shame,
! who died to gain the Father's Grace, / and my transgressions wo ef-
face, / oh grant thar all Thy bitter pain ¢ may make this sinner whole
again.
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[0] Recitativo (Tenor)
When over me the Dreaded Reaper hovers, | and when the icy sweat
of dearh ¢ ar last my rigid body covers, | when, oo, my failing tongue
no sound bur sighs can make, { and when my heart would break: ! yet
still will I have naught to fear, / with Jesus ever near. / My Faith is
firm, and tho' the way be drear, ! yer He, who patient bore the Cross,
will lead me. / and safe o Heaven He will speed me,

[21] Aria Soprano)
My soul will rest in Jesus keeping, [ when buried deep my body lies, f
Ah, call me. call me soon, thou Deathknell, call me, / thy sound will
never mote appal me, ! for [ will wake beyond the skies,

[22] Recitativo and Aria (Bass)

When we shall hear the last trump calling, £ and when the whole wide
world { and Heaven, overturning, { in fragments all are falling, /
Heed then, O Lord, my love and yearning, ¢ When 1, in fear, { before
the Judge appear, / my conscience all my thoughts berraying, / then
wilt Thou stand by me, / O Jesus, and my spokesman be, / and com-
fort then my soul by saying: / =In truth, in truch 1 say o thee: Tho'
Heaven and Earch pass and utterly perish, / my Ward shall remain for
the Faithful to cherish.« / An angry judge thou need not fear, ! and
death will never find thee here: ! so harken thee, my child, to me: [
For 1 am thy God, at thy side will | stand. / and snatch thee from
death with omniporent hand.

Chorale
Ah Lord, our many sins forgive, | grant Thou o long as we may live /
that patient we may bear our lot, [ with steadfast faich, that falters
not, { in firm reliance on Thy love, { until we come o Thee above.

Cantate 124

Je n'abandonne pas mon Jésus

[1] Chaeur

Je n"abandonne pas mon Jésus ! Car il s'est sacrifié pour moi, | Aussi
maon devoir exige-t-il | Que je me cramponne § lui. ! 1 est la lumigre
de ma vie, / Je n'abandonne pas mon [&sus

[Z] Récitarif {Ténor)
Aussi longremps qu'une gourte de sang / Circulera dans mon sang et
dans mes veines, | Que J&sus seul ¢ Seit ma vie et mon tout, | A mon
JEsus. qui fait en moi des prodiges. / Je ne puis rien faire d'autre
queffrir / Mon corps et ma vie.

[3] Aie (Ténon)
Er lorsque la rude ateeinte de la moot / Viendra affaiblit les sens, di-
stordre les membres, | Méme si ce jour odieux i 1a chair / Napporie
que crainte er effroi. / Une ferme assurance me téconfortera: |/ Je
n'zhandonne pas mon [&sus,

(4] Récitarif | Basse)
Mais hélas! ! Quels durs tourments | Mon dme ressent-elle encore ici-
bas? ! Le ceeur, profondément mewreri, { Ne se transforme-t-il pas /
en contrée désolée, en ancre de supplice / A la perte, cruelle entre tou-
tes, de Jésus! { Mais mon esprit €léve avec foi son regard / Vers le lieu
o resplendissent la foi er U'espérance, / Li od, ma carriére achevée, /
Je t'embrasserai, toi, Jésus, pour |'&rernicé.
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[5] Air (Duo) (Soprano, Alis)

Hite-toi, mon coeur, de te soustraire 3 ce monde, ( Clest au ciel que 1o
trouveras ta viaie joic. / Lorsque tes yeux, i I'avenit, contemplerone le
Sauveur, / Alors seulement ton ceeur dévoré d'ardewr trouvera récon-

(9| Réciratif et choral {Basse)

O miracle qu'un coeur { Ne s’épouvante pas ( De la tombe quabhorre
la chair ni méme des affres de la mort. [/ Cest 13 I'ouvrage de J&sus-
Christ, vrai fils de Dieu, ¢ Fidéle Sauveur, / Qui, alors que je suis sur

fort [ Et sera comblé en Jésus. mon lit de more, | Délece déjd mon esprit des célestes felicieés | Que
tu m'as fait voir, Seigneur, © Afin que, I"heure venue, le salut du Seig-
neur soit comme une éureinte de foi: / Eril fair savoir { Du Diew subli-
[&] Charal me, du Créareur de routes choses, £ Qu'il est la vie e le salur, f Con-
solation et part méme des hommes, / Celui qui les sauve de la perte, ¢

ne laisse pas Jésus s'écarter de mod, | Je marcheral & jamans i ses ob- e .
Je nc Laissc pas J / Dans la mort ainsi que dans |'agonie.

tés; / Jésus-Christ me guide jour aprés jour / Vers la source de vie, |
Bienheureux celui qui dit avee moi: | Je n'abandonne pas mon Jésus.

Air (Duo) (Ténor, Basse)

Une lumigre miraculeuse envahit la sphére entigre de la terre. / 1l pe
Cantate 125 cesse de retentir puissamment / Une parole de promesse ardemmen:
I désirée: § Celui qui croir sera sauve,

En paix et avec joic je quitte ce monde
[0] Récirarif { Alro)

[F] Cheeur O inépuisable trésor de bonté ¢ OQuvert aux hommes que nous som-
mes: au monde, / Qui s'est rendu coupable de son courroux et de sa
malédiction, / L'Etre Supréme offre un sifge de grices / Ee de présages

de victonee § Et toure dme croyanee { Est invitée dans son royaume de
misfricorde. 2

En paix et avec joie je quitte cc monde { Selon la volonté de Dieus; !
Dans mon cacur et mon ame régnent la confiance, / La douceur et la
paix; !/ Ainsi que Dieu me I'a promis, / La mort est devenue mon
sommeil.

(8] Air  Alto)
M2me les yeux crevés, ¢'est vers toi, / Mon fidéle Sauveur, que je veux
porter mon regard, | Méme si la charpente du corps se brise, / Mon

2] Choral
1 est le salut et la lumiére de béatitude ! Pour les paiens, / Pour éclai-

caur et mon espérance ne flanchent pas. | Dans mon agenie, mon J&- rer ceux qui ne te connaissent pas, | Ex pour les repaitre. /1 est de ton
sus veille sur moi ¢ Er ne laisse pas de mal m advenir. peuple Isragl { La gloire, 'honneur, la joie et la félicité.
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Cantare 126

Conserve-nous, Seigneur, fidéles i 1a parole

[13] Choeur

Conserve-nous, Seigneur, fidéles i ta parole ! Ex réprime les intentions
criminelles des papistes et infidéles ( Qui veulent renverser de son ord-
ne { Ton fils Jésus-Christ,

Air (Ténor)

Fais descendre sur nous ta puissance, / Maitre des mairres, Dieu souve-
rain! { Afin de réjouir ton Eghse ! Er de dissiper sur-le-champ / Les
acerbes railleries de nos ennemis.

(1] Choral et récitatif {Alw, Ténor)

A. La faveur et la puissance humaines seront de peu de profic {5 tu ne
veux pas tol-méme protéger la pauvre poignée de combarrants.

A. T. Esprit saint de Dieu, précieux consolateur,

T. Tu sais que la cié divine persécutée / A seulement en elle-méme
son pire ennemi { Par suite du danger que représencent les faux fréres
A. T. Donne 3 ton peuple d'étre d'un commun accord sur ceree terre.
A. Afin que, membres du Corps du Christ, | Nous ne soyons qu'un
dans la foi er dans la vie .

A T. Assiste-nous i 1"heure de Uextréme dérresse!

T. Que fonde alors sur nous le pire des ennemus, [ Aspirant @ extirper
le réconfort de mos ceewrs; / Montre alors que tu ¢5 notre Sauveur,
A. T. Fais-nous passer de la morr @ la vie!

[1] Air (Basse)

Terrasse |'orgueil boursouflé! /' Anéantis ce qu'll a congu’ ¢ Fais que
I'abime soudain |'englourisse, / Repousse le déchainement de sa force
hostile ! Er voue ses aspirations 4 ["&chec!

[17] Récirarif { Ténor)

Ainsi se révélera la vérieé de ta parole ¢ Er il apparaitra avec le plus vif
€clat / Que ru veilles sur ton Eglise, / Que tu rends I'enseignement de
la sainte parole / Fécond pour le bien; ! Er si tu veux 1e metrre de no-
e ¢Ot€ en nous apportant ton secours, | Alors une abondance de bé-
nédicrions | Nous sera &chue en partage au sein de la paix.

[12] Choral

Seigneur Dieu, daigne nous accorder / La Paix en notre temps; 7 Car il
n'y a nul autre ! Qi puisse combartre pour nows / Que ot seul, notre
Dieu. ! Donne i nos princes er & tous les dérenrewrs du pouvoir / La
paix et un bon gouvernement !/ Afin que nous puissions mener sous
leur régime { Une vie paisible et tranguille / En toure piété er honné-
teté. ! Amen.

Cantate 127

Seigneur Jésus-Chrst, homme véritable et Dieu

[1#] Choeur

Seigneur Jésus-Christ, homme véritable et Dhew, ¢ Toi qui, pour maoi,
as soufferr sur la Croix / Le martyre, |'angoisse, le sarcasme et finale-
ment la more / Et qui as obtenu pour moi la grice de Ton Pére, / Je
t'implore par res souffrances ameres: | Veuille avoir pitié du pauvre
pécheur que je suis
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